Hafiza, Oznellik ve Baskalik!
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Giris:

Bu bashgl secmemim nedeni olusan izlere dair. Daha dogrusu buglin burada sizlere bu
konusmayi yapiyor olma nedenim bu izlerin bir sonucu. Her biri, bu Universitenin psikoloji bolimiinde
yillar 6ncesine dayanan akademik bir gecmisin gercekligine, ama esasen vermis oldugum dersleri belirli
bir perspektife, yaklasima, gelenege, referanslara ve birtakim ideallere gére olusturmus olmama
dayaniyor. Sanirim tim bunlara kendi 6znel stilimi de dahil etmem haksizlik olmaz. Yine de zamanini
onceden hesaplayamayacagimiz bir sekilde bu izlerle zaman zaman ve peyder pey karsilasmak, baska
bir unsurun daha varhligini gerektiriyor: Kaybin. Aslinda, tim bu parkur ideallerin kurgulandig gibi
gerceklesmiyor olmasinin yarattigi bir kaybin 6znel bir yerden eksiklik olarak temsil edilisini
ilgilendiriyor, gercekten de zamana yayilan cesitli asamalarin icinden gecerek. Bunu birazdan daha
ayrintili ele alacagim, ama yeri gelmisken belirtelim. Yapisal olan kayiplarin bir eksiklik olarak temsil
edilmesi, bilincdisina bastirilan 6zel sembolik bir niteligi ilgilendirir -burada ele almayacak olsak da tek
tip ya da tek tir bir bastirmadan s6z etmedigimizin, dahasi bilingdisi dliislemin ve cinsel kimligin degisen
bu bastirma sekillerine gore olustugunun da altini gizelim. Bu bilingdisi nitelik, kokensel bir bosluga hat
cekerek hayatin anlami sorusuna yasamin farkli evrelerinde yenilenen ve cesitlenen cevaplar
vermemizi saglar. Mesela o zamanlardan bu zamana psikanalizin aktariimasi sorunsalina yaklasimimin
epeyce degisiklige ugradigini soyleyebilirim. Bu tir bir devinimin basta 6znel arzu agisindan bir
gereklilik oldugunu hatirlayabiliriz, zira bu bir nevi kendi haline birakilmis bir yasamdan ziyade, her

seferinde farkin actig1 araliga yon veren bir perspektifi yeniden bicimlendirmeye denk gelir.

Surasi bir gercek ki bugiin burada bu ge¢misle baglantili olarak yepyeni bir karsilasmayi da
deneyimliyorum. Tanidik ve yeni olanin karsilasmasinin temsiliyet icin sagladigi bu olanak, ayni olanin
otomatik bir yinelenisinden ya da replikasindan da ayrisir. O halde hafiza dedigimiz bittnliklG bir yapi

olmaktan uzaktir. Sigmund Freud, kurucusu oldugu psikanalizin kesfini tam da buna borglu degil midir?

1 Bu yaziyl, 6 Subat 2023 tarihinde yillar sonra yeniden dgrencileriyle karsilasacagim iKU Psikoloji Kullibiiniin
davetlisi olarak yapmaya hazirlandigim bir konusma vesilesiyle kalem almistim, ama maalesef ki bu bulusma
gerceklesemedi. O glin sabah 6 Subat 2023 Maras depremi haberiyle uyandik ve her birimiz depremin siddetiyle,
felaketin boyutuyla sarsildik. ilerleyen giinlerde bu topraklara dair daha baska pek ¢ok aci gercekle de sarsilmaya
devam ettik, ediyoruz. Dayanisma ve yardimlasma igin seferber olmamiz bir yana, bu gergeklerin en garpici
olanlarindan biri, cok uzun zamandir Gzerimize sinmis olan ve pandemiyle asikar hale gelen caresizlik ve
umutsuzluk sonucunda insani ve toplumsal baglarimizin kopmus oldugu ve nasil da hafizasiz bir topluma
donistiugimizdi. Oyle saniyorum ki, bu yazinin devami gelecektir.



Hemen her giin karsilastigimiz klinik érneklerde s6z konusu olan ister bir rliya ister anilar ister
cocuklugun bir bolimi isterse de travma sonrasi kalintilar olsun hatirlamak, unutmak, yeniden
hatirlamak, kismen hatirlamak, hatirladigini sanmak, hatirladiklarini karistirmak ya da carpitmak,
hatirladiginda yanilmak, hatirlamamay! istemek ya da tam tersine hatirlamayi arzu etmek gibi gerek
kisilerin kendilerini gerekse de yakinlarini ilgilendiren, bazen de yasadigimiz topluma gonderimde
bulunan bircok ifadeyle karsilasiriz. Baska bazi durumlarda da Catherine Kolko’nun soyledigi gibi daha
radikal olarak 6znel bir hafizadan mahrum kalmis olanlarin yeniden bir hafiza 6rmek igin giristikleri
cabaya taniklik ederiz?. Her héaliikirda isaretler, isaretlerin izlere déniismesi ve temsil, hafizadan
bahsederken takip edecegimiz bir hattin 6ncelikli terimlerini de olustururlar. Lacan’in kuramiyla
birlikte buna bir de harfleri, nesnenin kaybinin ilk isaretleri olarak harfin gercegini ekleyebiliriz.
Hafizayla ilgili bir calisma iste tam da budur: ideal bir kurguyla gercek arasinda acilan bir mesafeyi
sembolik olarak her temsil ediste kaybi bir basarisizlik, hata ya da yetersizligin suglulugundan farkh

olarak dilsel yapilanisa 6zgi bir imkansiz olarak var edebilmek.

Hafiza hem canli hem de ilging bir konu. Kelime, kokinli Arap¢ca muhafaza eden (sey veya
kadin) anlamina gelen “hfz” harflerinin birlesiminden aliyor. Bu her iki eylemin de nasil gerceklestigi ya
da gergeklesemedigiyle ilgili sayisiz hipotez, arastirma ve yaklasim var elbette. Sadece pozitif bilimlerin
alaninda “bellek” adi altinda degil Ustelik, toplumsal ve siyasi bir sorunsal olarak da hafiza, Turkiye’de
insani ve sosyal bilimlerin alaninda son yillarda yaygin tartisilan giincel meselelerden. Anda kalmak,
bilingdisi temizligi, zihni acidan ve olumsuz olandan arindirmak gibi séylemler de meselenin neoliberal
ekonomide popller olan ve kaybin gercegini eleyen bir diger tarafi. Bu tiir bir sdylemin dogurabilecegi
vahim sonuglar izerinde bu yazida ayrintilariyla durmayacagim ama gerek bireysel gerekse toplumsal
dizlemde eksikligin ve farkliligin temsilinin ekarte edildigi hijyenist diismanca bir tavrin tarihimizdeki

orneklerini hatirlamak yeterli olur kanaatindeyim.

Sanat, bu tartismalarin en etkili olabilecek bir baska ayagi hi¢ siphesiz. Sanatsal Uretim,
mekanin ve nesnenin gerceginden dayanak alarak bu her ikisini de tirli sekil, tema ve malzemelerle
boyutlandirmasiyla hem uykudaki 6znel cagrisimlari uyandirarak hem de carpici olanin yarattigi etkiyle
dznel olanin 6tesine, digerleriyle paylastigimiz ortak bir alana acilarak bunu basarir. Ozneye mahrem
olanla toplumsal olanin, icerisi ve disarisinin etkilesime gectigi bir alanin yaratilmasi, kisilerin dtesine
uzanan bir sorunun, baskalik sorusunun sorulabilmesini saglar. Bu soyledigim elbette, kayipla
iliskilenen, kaybin her seyden o6nce 0Oznel izlerini varsayan, bu izlerin dolayimindan gecen ve

bulduklarini bir ylizeye tasimayi dert edinen sanatsal ugraslar icin gecerli. Dert edinen ifadesini belirli

2 C. Kolko, Les absents de la mémoire. Figures de I'impensé, Ramonville Sainte-Agne: érés, 2004.



bir ahlaki, toplumsal hedef giitmesi anlaminda degil, tiim bu yaratim sirecinin kendisinde etik bir
deneyim barindirmasi anlaminda kullaniyorum?. Ki bu deneyimin de tarifi kanimca ancak sonradanlik
etkisiyle yani hem eserin yaraticisindan hem de onu elestirenlerden ayrisan bir 6genin, bir arda kalanin
varligiyla mimkin. Lacan’in Psikanalizin Etigi seminerinde “nesneyi Sey’in seviyesine ylkseltmek”
olarak tanimladig! yiiceltme edimi*, nesnenin berisinde 6tesindeki ufku verebilecek bir yer varsaymayi
ifade eder. Fakat buradaki zamansallik 6nce-sonra gibi lineer olmaktan ziyade mantikidir ve bircok
unsurun ayni anda etkilesimini ilgilendirir®. Yine de Lacan’in bu Seminerine dayanarak herhangi bir
seyin etik degerini telafi beklentisinin bir siireligine de olsa bosa ¢iktig radikal bir kayba yer agabilme
ugrasindan aldigini soyleyebiliriz. Beklenen ya da beklenildigi varsayilan bir seyi yerine getirmektense
ki bu genelde politically correct denilen bir diizlemde yanki bulur, beklenmedik olanla karsilasmanin
etkilerini ifade etmeye gonilli olus, nesneyi indirgenemez bir kaybin seviyesine ylikseltmektir. Bu
bazen anlamaktansa 0Ozellikle anlamamamiz gerektigine dair temelde anlasilamaz olanin gergegini
anlasilamaz olarak temsil etmeye girismektir -gerek 6znel gerek toplumsal diizlemde insanlik

tarihimizde insanilesme disi kalan her tiirli eylem buna dahil.

Aklima hemen yakin bir zamanda izmir'de gezdigim Giinestekin’in Gavur mahallesi adli sergisi
geliyor®. Herhangi bir yiizeyin bir blok olmaktan ya da salt renkli, 1siltili bir yiizey olmaktan cikip éznel
ve toplumsal bir hafiza mekanina déniismesinin glizel bir 6rnegi. Aslinda bu donilisiime izin veren en
azindan iki temel unsur oldugunu one siirebilirim. ilki hi¢ siiphesiz sanatcinin bir yerden, kendi
istirabinin deliginden itibaren nesneye acilmasi, bir digeri de sanat eserini sira disi bir deneyim ani
olarak goren izleyici bir 6znenin varligl. Bunun sosyal medya ekranlarindaki izlemelerden farkl
oldugunu belirtmeden gecmek istemem, ¢linkii bu tirden bir deneyimdeki en asli farkhlik her bir
muhatabin kendi yerinden yeni olanla -mekanin, deneyimin, eserlerin, etkilerinin vb.- karsilasmayi
bekliyor ve arzu ediyor olmasi. Ressam ve izleyici, mekan, eserler ve onu algilayanlar arasinda anlaml
bir iletisimin ortaya cikabilmesi icin “bana tanidik olandan baska bir yerdeyim” gerceginin temsil
edilmeye gonilli olunmasinin bir 6n kosul olarak gerekli olusu. Oysaki, bulundugum mekanlarda
gozlemledigim sey cogunlukla bunun tersi. Eserleri gormeye gelenlerin hem mekani hem de eserleri

kendi uzantilari olarak algiladiklari gergegi, eseri bu kisilerin ideal-imgelerine cila geken ya da bir selfie

3 Sanat ve ahlak Uizerine daha ayrintili diisiinmek isteyenler icin Tzvetan Todorov'un “Ya sanat ya hayat” adli
keyifle okunan kitabini 6nerebilirim. (Sel yayinevi, 2019, 2. Baski, ¢cev. Aziz Ufuk Kilig)

4 ]. Lacan, Seminer Kitap VII, 1959-1960, Paris, Seuil, 1986. Bu ciimlenin acilimina ayrilmis, Lacan’in nesne, Sey,
yaraticilik ve etik arasinda baglantilar kurdugu bircok ders var, neredeyse seminerin tamamina yayiliyor, ama
ozellikle 7-11. ders araligina bakilabilir.

5 Kronolojik lineer bir zaman algisindan farkli olarak dznelligin yapilanisinda mantiki zamanin olusumu icin bkz. J.
Lacan, “Le temps logique et I'assertion de certitude anticipée” (1945), Ecrits icinde, Paris, Seuil, 1999. ilgili
okuyucu bununla ilgili bir yaziy1 Umur Yigit Nural’in “Lacan’in topolojisinin (i¢lii diizenegi ve mantiki zamanlar”
(2017) baslikh calismasinda bulabilir (bkz: www.ozgesoysal.com, kolektif bélimii)

& [zmir Kultiirpark Atlas Pavyonu, 3 Kasim 2022-5 Mart 2023.
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fonu olmaktan oteye gecemeyen bir etiketleme degerinde birakiyor. Bu sadece gliniimizin yaygin bir
gercekligini degil ama konumuz geregi hafizasiz birakan bir tutumun varabilecegi 6znel-toplumsal
sonuglarin neler olabilecegini de sorgulatiyor. Hemen akla geleni umutsuzluk ve 6fke degil mi? Her biri
bir digerinin yanina eklenen anilar silsilesinde herhangi bir yerde olmak, benzerlerimizle metaforik

olandan mahrum kalan bir diinya sahnesini paylasmak anlamina da gelmiyor mu?

O halde sunu rahatlikla 6ne siirebiliriz: hafiza, metafordan, metaforik islevden ve islemden
bagimsiz dislinlilemez. Metaforun etkililigi ise ortak bir yasam alanini, kendimizi ifade ettigimiz
toplumsal bir bagi ilgilendirir. Clnk{ en basitinden metafor, kendi kisisel tatmin taleplerimizi ve bu
talepleri sonuna kadar gotlirme istegimizi kisitlamak durumunda oldugumuz birtakim kurallar ve
sinirlar dahilinde yasadigimiz gergekligini 6znelligimizde temsil etme bicimidir. Ancak bu sayede 6znel
bir kayit alanindan bahsedebiliriz. Freud, kuraminin ilk yillarindan, Eskiz ve Riiyalarin Yorumu’ndan
itibaren heniiz sézciikleri yani temsilleri olmayan kiiciik bir cocugun Otekiyle olan iliskisinde
tekrarlayan haz deneyimlerini kendi zihninde halUsinatif bir sekilde yeniden var edebilmesini minezik
izler olarak adlandirdig ilk izlenimlerle aciklar’. Algilamanin bu ilk izlerinin bellege degin ilk isaretler
olusunu bu izleri anlamh bir sekilde dizenleyebilecek ikincil bir bastirma takip eder. Freud’un
kuraminda Algi-Bilincdisi-Biling ruhsal dizeneginin yapilanisina denk gelen® bu asama, cocugun
sozclklere girisiyle birlikte olanakhdir. Bir diger deyisle bdyle bir olusum ne kendiliginden ne de
otomatiktir, zira temsil etme islemi hem kendimizi benzerimizde tanimayi hem de dilsel olarak yaklasik
olanda kalmayi saglayan bir gosterenin, mutlak doyumun semboli olan fallik gbsterenin bastirilmasi
sayesinde gerceklesir. Gosterenin bir cocugun yasamina ilk andan itibaren dahil olmasi bir yana, Lacan,
Nesne iliskisi seminerinde bunu izleyen bir diger zamanda ¢ocugun gosterenin alanina dahil oldugunu
ve bunu da fallik géstereni icat ederek yaptigini sdyler®. Bu her iki hareket birbiriyle hem baglantili hem
de birbirinden farklidir, ¢linkd ikincisi gésterenin 6zneyi bir diger gésteren icin temsil ettigi siregen bir
anlatinin igine girdigimiz bir donemeci temsil eder. Bu gerceklesemediginde gosterenin kaginilmaz
olarak mekanik bir sekilde sirekli ayni yere — 6lime- génderimde bulundugunu Lacan’in yine ayni

seminerinde cizdigi “paraleller semasinda” gérebiliriz°.

Bu 6znelligin olusumuna dair kritik bir noktadir, zira isaretlerin yani bellege degin ilk izlerin
kendi baslarina 6znel bir hafiza olusturdugunu soylemek yeterli olmayacaktir; eger 6zneyi gosterenin

etkisi olarak yani dilsel isleyise tabii olusun bir meyvesi olarak tanimliyorsak. Bununla birlikte

7 S. Freud, L’Esquisse, 1895, cev. Claude Dorgeuille, Jean Paul Hiltenbrand,1987.
8S. Freud, L’interprétation des réves, 1900, Paris, PUF, 1976, trad. |. Meyerson.
9J. Lacan, Séminaire La Relation d’objet, 1956-1957, Paris, Seuil, 5 Aralik 1956 tarihli 3. Ders.

0 jbidem., Lacan’in birbirine paralel 3 ¢izgi ¢izdigi bu semada gdsteren/gdsterilen ciftinden farkli olarak en ustte
oliim, altinda gbsteren ve onun altindaki cizgide de gosterilen yer alir.



metaforun kendi otonomileri olan yani Otekiden bir anlam verilene kadar her seferinde bir éncekinden
bagimsiz ve baglantisiz tekrar eden bu isaretleri dilsel yasalarin dnceligine gére baglantilandiriyor
olusu, yasada temsil edilemeyecek unsurlarin da bastirilmaya devam etmesi anlamina gelir. Fallik
gosterenin gosteren zincirinde namevcut olusunun bir etkisi olarak bu bastirmanin artgilari yasam boyu
devam eder. Diger tlim bastirilanlarin referansi haline gelen fallik gosteren, diger tim gosterenlerde
eksikligin temsili olarak da mevcuttur. Bu namevcut ve mevcut diyalektigi hafizanin isledigi, calistigi,
gel-gitlerinin oldugu ve ayni zamanda 6znenin fallik gésterenle iliskisine yani bilingdisi disleminde
cinsellesmenin neresinde olduguna gore 6zgiin bir tarzda sekillendigi bir hareket alanidir. Gésterenin
diinyasina girmis olmanin getirdigi dilsel kayiplari, bu diinyada kendisine bir kesit, bir cerceve acarak
kendi hesabina bir eksiklik olarak kaydeden (referansi yani c¢ergevenin kenarlarini eksikligin
gostereninin ¢izdigini hatirlarsak) bir 6zne icin hafizadan yani sorumluluktan bahsedebiliriz. Bunun
toplumsal hafizadaki karsiliginin temelde yine ayni ilkeye dayandigini séylemek yanhs olmayacaktir.
Ancak zevki kisitlayan sembolik bir yasanin kabuliinden yani her seyin gerceklesemeyecegi bir dis-
varolan olarak imkansizin iliskilerdeki temsilinden itibaren degerlerimiz, kayiplarimiz ya da insanhk

suglari icin bir kayit ve sorumluluk alani olusabilir.

Beton bloklarin arasinda preslenen yasamlar, iktidarlarin kati disleri arasinda ezilen bir insanlik,
huzursuz eden-uyutmayan bir kedi miyavlamasi sesi, Uist Uste yigilmis plastik ayakkabilarin dogrudan
cagristirdiklari: Dedemin meshleri ve Shoah. Kaybin hem 6znel hem toplumsal bir kavsakta karsilasmasi
ve de mitlerin bu imkansiz karsilasmayi canlandirmaya gelen dolayimi bu sergiden kalan izlerden
bazilari. Plastik ayakkabilarin ¢oklugunun olusturdugu anlamsiz bir yigina bakmak yerine, siradan
olmayan, 6zel bir anlama atifta bulunuldugu varsayilan baska bir seyin ifadesi sorusunu sormak, bu

izleri temsil etmemizi saglar.

Aslinda Glinestekin’in “gelene-ek” olarak adlandirdigi bazi eserleri bunun hem sézcik hem de
eser bazindaki etkileyici bir ifadesini sunuyor. Gelene, yani orada zaten hazir bulunana eklenen parcalar
hem bir katkiyi ama ayni zamanda da eklerin geldigi yerlerin sanat¢i tarafindan birbirlerinden
ayristirlmasiyla da bir farklilasmayi acgiga vuruyor. Eklemlemenin bu farkhliklar arasinda oldugunu,
aralarina yerlestirilen cam levhalarin olusturdugu kenarlar ve bosluklardan itibaren sezebiliyoruz. Tek
bir butin imgesinin algidaki zorunlu onceligi, bu imgeden arta kalan yani eklemlenemeyen,
bagimsizlasan, tim bu lokomotiflerde gecisken, kendiliginden olmayan bir unsurun eserin -6znelligin
de diyebiliriz- olusumunda yerini almasiyla kesintiye ugruyor. Aslinda Lacan’in Ozdesim seminerinde

belirttigi Gzere kaydetmeyi olanakli kilan bir kesit-ylizeyin belirmesine yol agan da bu tir bir kesintinin



ta kendisi'l. Gelene-ek eserlerinin kelimenin tam anlamiyla gosterdigi sey, parcalarin, deneyimlerin ya
da sozcliklerin arasindaki eklemleniste beklenenin tersine gecirgen ve gecisken olmayan bir disarida
kalanin varligl. Bu anlamda kalanin pargalarin arasinda yer alan bir boslukla -yapistirilmadan- temsil
edilmesi, bize gecisin bir hazirlik olarak temsil edilebilen farkhliklar arasinda yer alabildigini de
duyuruyor. Diger tirli, fark yaratmak ya da ayrismak denilen sey sok etmekle 6zdes olmaktan 6teye
gecemeyen bir sabitleme ya da sembolik koordinatlardan arindirarak anlamdan icini bosaltmanin
hedeflendigi bir siddetten ibaret olurdu®?. Gelene-ek, bir fazla olarak degil, daha dnceki bir calismada
da 6nerdigimiz Uzere yazildigi gibi “gelene eksi(tire) ek” olarak okundugu takdirde ¢ogalmadan farkli

bir bir-aradaligi imkanl kilabilir?2,

Oyleyse, halihazirdakinde kirilma yaratanin bir fark oldugunu sdyleyebiliriz. Bu fark, benzerler
arasindaki metonimik bir iliski aginda agiga ¢ikmakla beraber, agiga ¢iktigi bu iliski zincirini bir siireligine
kesintiye ugratir. Bu bir sireligine de olsa cagrisimlarin devamliliginda bir duraksama yasandigi
anlamina gelir, cinkii imgeleneni kesintiye ugratan bir baska gercegin belirdigi bir bosluk soz
konusudur. Bununla birlikte bu tiir bir strpriz henliz bu alani 6znellestirdigimiz anlamina gelmez.
Sozclklerin birbirini takip ettigi bir anlati olmaksizin bu islemin gergeklesebilmesi olanakli da degildir.
Belki buna yetiskin yaslarindaki bir kadinin terapétik stirecinin bir kesitinde hatirladigi bir anisi 6rnek
olabilir. ilkokul égretmenine icinde bulundugu ailevi kosullarin gercekligini sézciiklere dékmesi, ona
pesi sira istirak edemedigi bir 6dil karsiliginda arkadasindan takas yoluyla talep edebildigi bir s6zligu
kazandirmis. Bunu anlatirken yaptigi dil sir¢mesi “o zamandan bu zamana sakladigim bir ‘s6zcik’ var”

oldu.

Ozne, kendisini dinlemeye hazir bir muhatap konumuna yerlesebilmis bir Otekiye bir farkhligi
ifade edebildiginde, benzerleriyle olan iliskisinde degis-tokusu olanakli kilan bir talep dongiisiinii de
yeniden harekete gecirebilir. Bu aslinda 6znenin, gosterenin her seferinde kendisinden farkli olarak
yinelendigi dilsel bir isleyis ilkesini farkinda olmaksizin isletmesi anlamina gelir. Ozne, icine yerlestigi

ama ayni zamanda kendisine dissal ve 6ncel oldugundan ondan bagimsiz da isleyen bu dilsel sistemde

1), Lacan, Séminaire L’Identification, 1961-1962, Paris, A.L.l. yayinlari, 2006. “(...) 6zne yiizeyin yapisina sahiptir,
en azindan topolojik olarak tanimlandiginda. O halde s6z konusu olan, ve bu zor degil, kesmenin/kopusun ylzeyi
nasil ortaya g¢ikardigini kavramaktir”. 30 Mayis 1962 tarihli ders, s.329.

12.C. Melman, 8 Ekim 1998 tarihli bir Seminerinde Gunther von Hagens’in neredeyse tiim diinyada biiyiik yanki
uyandiran “Body Worlds” adl Tirkiye’de de ilk kez 2010 yilinda sergilenen sergisinden buna giincel bir 6rnek
olarak s6z eder. Hagens’in “plastinasyon” adini verdigi yontemle kadavralari kitlelerin bakisina sunmanin ve
boylece yeni zevk tiirleri 6nermenin bir yolunu bulmus olmasi, 6znelesme siirecinin temel dayanaklarindan olan
bedenin gergeginin bastirilmis ve erisilemez olan baskalik simgesel statlisiini de ¢urutiir. Bkz: C. Melman, Lacan
éléve effronté et impitoyable de Freud, Paris, éres, 2018.

13 (-) semboliinii yine yazildigi gibi okursak, bir bosluk bir eksi aradalik. Bu savin gelistirildigi makale igin bkz: Ozge
Soysal, Zeynep Ozen Barkot, Nasil bir bir-aradalik?, 2018, www.ozgesoysal.com



http://www.ozgesoysal.com/

otomatik olarak olusan kayiplari ve bu kayiplar isaretleyen harfleri'®, ancak sdzciklerin birbirine
baglantilandigi bir anlatinin icinden beklenmedik olanla (dil slirgmesi sayesinde) karsilasmasinda kendi
adina 6znellestirebilir. Oznenin sonrasinda karsilastigl sey, hem zaten orada onu bekleyen
(sozcuklerdeki eklemlenisini bekleyen harfler) hem de ilk kez olusa gelen (slirpriz bir an olarak dil
sirgmesi) anlaminda buklimli bir zamansalligl ve hafizayi var eder. Bu hafizaya dair ilging bir oyun
degil midir? ilk baslangicini bir tiirlii yakalayamayacagimiz? Simdi olan 6nceydi de ama ancak bir sonrasi
var-olabildiginde? Ustelik, 6znenin sakladigi seyin Freud’un nesne kuramini takip ettigimizde her
seferinde yeniden buldugu sey oldugunu hatirlarsak, ancak beliren bir farkla hatirlayarak bir saklanani
var ettigimizi de soyleyebiliriz. Yeniden bulmanin disinda bir 6z olarak saklananin olmadigini ileri
siirebilecegimiz bu ciimlenin Freud’un “Yas ve Melankoli” metninde gecmesi de ayrica anlamh,*® zira
en nihayetinde bircok kayiptan ve yastan gecerek yasini tuttugumuz sey dildeki bu merkezi bosluk degil
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mi? O halde anlatidaki bilingdisi bir beliris (dil slirgmesi), bu kaybi dlisen (sozliikteki “I” harfi) ve yeniden
farkh bir sekilde beliren (s6zcik kelimesindeki “c” harfiyle) ama aslinda (dildeki bir bosluk olarak) ta
kendisi olarak da ortaya ¢ikan sey olarak isaretlemeye geldiginde, 6znelligin kalbinin attigi dildeki bu
yapisal boslugu bir rélyef gibi ortaya cikarir. Saklananin kendisine 6zdes olarak yinelenmemesi,
gosterenin kendisine 6zdes olmadigi bir mantigi takiben?®, hafizayi da adeta her haliikarda yenilenerek
yinelenen bir dirilikte kalmaya mecbur birakir. Oyleyse hafiza degimiz sey, hatirladigimiz bir kaybi
bizden kagan 6znel bir tarzda isaretledigimizde ortaya cikan ve ¢iktigl an da baska bir gosterende

nasilini ngéremedigimiz bir sekilde yeniden belirecek olan bir nitelik degil midir? Zaten olusa gelen bir

kaybi retroaktif olarak yakalayip yeniden bulmak tizere unutup (harflerle) kaydettigimiz.

Lacan’in Ozdesim seminerinde hazirligini yaptigi ve Kaygr Semineriyle birlikte ortaya koydugu
nesne a kuramsallastirmasinin psikanalitik deneyimin perspektifine yerlestirdigi seyin tam da bu
oldugunu soyleyebiliriz’: kesintinin yarattigi bir kesitten itibaren sdzciiklerimizi 6zgiin bir yerden
kullanabildigimiz gercegini. Bu perspektif, psikanalizin alaninda onu diger tiim disiplinlerden ayiran bir

zamansalligl ve dahasi bir ufku var eder: farkla birlikte agilan her bir araligin, bir diger deyisle dile

14 Buradaki kayiplarla bir cocugun Otekiyle olan iliskisindeki éncelikli alis-verislerin yeri olan bedensel agizlarin
dirtlUsel hareket alaninda olusan kayiplari kastediyoruz. Bedenin tasiyamayacagi bir fazlayi, bir asirihgi, karsilik
veremeyecegi anneye degin tamamlanma kurgusal talebini disari atmasi anlaminda bedenden-agizdan ¢ikan,
hatta adeta bir hisimla disariya firlatilan harfler zevkin imkansiz olusunu isaretleyen ilk simgelerdir de. Bu harflere
kayip statislini kazandiran fallik gésterenin kendisidir. Hem artik tek baslarina gergege birakilmis bir sekilde
degil, sozciklerin icinde farkli kombinasyonlarla yer almalari ve 6zneyi sozciklerinde harekete gecirmeleri
bakimindan hem de Lacan’in Edgar Allan Poe’nun Calinmis mektubu lizerine yaptigl ¢calismayi hatirladigimizda
sozclklere her zaman eksik kalan yitirilmis bir harf (fr. lettre) olmasi bakimindan. Bkz. Le séminaire sur “la lettre
volée”, 1966, Ecrits icinde, Paris, Seuil, 1999.

155, Freud, Deuil et Mélancolie, 1915, In Métapsyhologie, Paris, Gallimard, 1968.

16 Lacan, bunu Aristo’dan Kant’a formel mantik cercevesinde gelisen A=A dnermesini uzun uzadiya tartistig
Ozdesim seminerinde ele alir. Bkz: O. Soysal, Ozdesim... Klinik ve Kuramsal agcilimlar, 2021, www.ozgesoysal.com
7). Lacan, Séminaire L’Angoisse, 1962-1963, Paris, A.L.|. yayinlari, 2021.



gelemez olanin bir kayip yasantisi olarak temsi edilmesi, hatirlanan bir unutulanin 6tesinde

hatirlanmasi imkansiz olan bir gercegi de radikal bir fark olarak 6znel isleyise dahil eder.

Temsil ederek ancak yaklasik olarak yani kismen ayrisarak muhafaza ettiklerimizi bir yana
koyarsak eger; temsil edemeyecegimiz icin ayrilamayacagimiz, ama bizden tamamen kactigl icin
muhafaza da edemeyecegimiz bir gercegi, kendi gercegimizi ilgilendiren asil nesneyi hangi yana

koyabiliriz? Bu ufkun berisine?



